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Paloma Navares:
La mano que pasaste por tus ojos...

Pilar Ribal

“Ante mi

rodilla relampagueante
se detiene la mano
que pasaste

por tus ojos,

un tintineo

saca certeza

en el circulo que traeré
a nuestro alrededor,

a veces, sin embargo,
muere el cielo

antes

que nuestros aficos”

Paul Celan (“"Ante mi”)

La memoria en afiicos, como el cuerpo. Los recuerdos tinti-
neando en semillas de un tiempo efimero, ya para siempre
infinito habitando el silencio. Cristalizada, la intuicién de
esa muerte anticipada que es destino y libertad, alumbra
palabras posadas en la fragil textura del pétalo, en la car-
ne inerme de la piedra escrita. Suicidio. Muerte. Flores.
Piedra. Mar... Poesia.

Muere el cielo en ese azul que es siempre evocacidon vy
deseo, transformacién, potencia. Muere cada dia el cielo
mientras se esboza en el alma la premonicion del duelo. Y
cada momento, cada hora, cada instante, se aduefia de su
apariencia, dibujando su propio desvanecerse en ese tiem-
po que ya es sélo imagen.

Apariencia imbricada de experiencia, ensofiacién de un
doble de vida del que se apropiaron las horas y los dias,
Paloma Navares conjuga fragmentos de realidad y poesia
que, en sus manos, poseen esa misteriosa cualidad de ha-
cer visible el sentimiento. Como un collar de “pensamien-
tos” o una cascada de rezos, sus Ultimas obras dedicadas a
la muerte, el suicidio o la locura, son tan profundas en su
sencillez como complejas en su desplegarse mas allad de si
mismas. Concebidas bajo el estimulo de esas palabras aje-
nas que, como huellas y trazos capturados al vuelo en ca-
ligrafias, emergen en constelaciones de signos inventados,
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vistos, presentidos, estas piezas de la artista se sitlan en
un punto donde la imagen se cruza con la poesia visual.

Dijo Maria Zambrano que “la cosa del poeta no es jamas la
cosa conceptual del pensamiento, sino la cosa complejisi-
ma y real, la cosa fantasmagdrica y sofiada, la inventada,
la que hubo y la que no habrd jamas”. Y es esa esencia de
una realidad dispersa la que es materializada y recreada
poéticamente por Navares, para trascenderla, para llevarla
mas alld de sus propios limites, en imagenes metafdricas
que reviven la experiencia de ese arte “de autor” que, si-
guiendo el paralelismo con la literatura, se piensa en la
l6gica de esa ecuacion que hace del artista y el receptor
partes integrantes de un mismo proceso de busqueda vy
descubrimiento.

Fue y es Paloma pasajera de mirada instantanea y profun-
da, que ha atravesado siglos de imagen en pos de esos
valores universales con los que se puede seguir analizando
el presente, como en estas piezas en las que nos conduce
sutilmente hacia esas voces cuyas historias ha hecho su-
yas. Capaz de ver en la voz de sus almas heridas el eco
del dolor de toda una humanidad, ahora, como antes en
sus series dedicadas a la meditacion sobre la convencion
pictérica y la identidad de la mujer mediante las Venus y
otras iconografias femeninas, sabe la artista que ninguna
imagen —aunque se asocia por siempre a esa pulsién mile-
naria que induce a evocar lo ya extinto- es un doble vacio,
una mera copia inmutable, una sombra apresada en las
texturas de la materia. Pues, como en el caso del poeta,
cada imagen elaborada en clave artistica —-es decir, conce-
bida para generar conciencia- es el fruto de esas profun-
das inquietudes individuales que, desde el principio de la
filosofia, siguen dando sentido a la vida.

Haciendo suyas los textos que alientan sus Ultimas piezas,
Paloma Navares reitera ese ritual alquimico que convierte
un simple objeto o materia en el equivalente formal de un
pensamiento abstracto, atendiendo al deseo de presencia,
esa pulsion estética o impulso ancestral que anima y da
sentido a toda creacidén, y produciendo piezas artisticas
con elementos cotidianos tan intimo y cercanos, como
frascos, lupas, saleros, copas o cortinas. Tocar con las
manos y dar una forma propia a aquello que tiene ya en-
tidad en nuestro espiritu, nombrar en la materia aquello
que ya existe en la mente, en el alma. Hacer de un simple
paisaje marino la visidén analdgica de ese acto supremo de
disoluciéon que es el suicidio, he ahi la “cosa” complejisima
y real a la que se enfrenta la artista. Poseer vida, expe-
riencia, sentido y transformarla en una meditacién visual,
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empafiar esas imagenes sencillas de cualidades simbdlicas
en las que puedan revivir los mitos, antiguos o recientes
(como todos estos que ahora escribe al pie de sus obras),
he ahi algunas de las constantes del trabajo de Paloma
Navares. Ella sabe que, aun hoy, cuando las practicas
artisticas se escinden en el ambito conceptual de otras
disciplinas, sigue teniendo sentido repensar el presente
desde la conciencia de que toda herencia cultural ha de ser
transferida, recreada, inventada en esos nuevos cédigos
visuales que descubre el arte en cada nuevo tiempo, para
hacerlo propio y nuevo.

Imbuida de la ambicién de seguir construyendo cultura
sobre las bases del vastisimo legado configurado por las
palabras y las cosas que, parafraseando a Foucault, cons-
tituye nuestra identidad mas profunda, la obra de Paloma
Navares no renuncia, mas bien al contrario, a todas las
nuevas tecnologias y metodologias que “deshumanizarian”
supuestamente el acto creador para llevarlo a un terre-
no de posible “no autoria”, pero, eso si, manifiesta una
clara vocacion humanista, comunicativa y narrativa que
se vislumbra en todas sus imagenes fotograficas, en sus
esculturas, en sus dibujos, acciones y montajes escultéri-
cos, en sus instalaciones... todas ellas, en suma, espejo
de eso que llamamos belleza. Porque, como sefialé Stefa-
no Zecchi, a través de esas cualidades espirituales de la
materia que resultan de la armonia y la empatia respecto
a la apariencia, cumplen las obras de arte su funcidon de
ser vehiculo de un conocimiento superior y hacen posible
una comprensiéon distinta de la realidad, como si ésta, de
repente, nos iluminara.

Concisas, sin desviarse nunca hacia lo excesivo, conju-
gando en un mismo co6digo estético distintos motivos vy
materiales y casi siempre intimamente relacionadas con
su propia biografia (hechas generalmente a su imagen vy
semejanza y en paralelo a sus propias etapas vitales),
las obras de Paloma Navares se resuelven con acierto
segln la estética contemporadanea del fragmento, pero en
ningun caso precisan de la interrelacion serial para des-
prender sus significados. Mads que fragmentos entendidos
como tales, sus esculturas -como esas cabezas de las
que se derraman lagrimas de flores y cristal o esas ma-
nos transparentes que abrazan y hacen suyas el dolor y
la esperanza-, asi como sus fotografias y otros trabajos
sobre distintos soportes, son imagenes analdgicas com-
pletas, obras de arte cerradas en si mismas, completas.

Este texto continua en el CD
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Paloma Navares:
The hand you passed over your eyes...

Pilar Ribal

In front of my flashing knee

The hand you passed over your eyes
stops

a tinkling brings certainty

to the circle I will make

around us

sometimes, however,

the sky dies

before

our shreds do

Paul Celan (“"before me”)

The memory ripped into shreds, like the body. Memories
tinkling in seeds of ephemeral time, now forever infini-
tely inhabiting silence. Crystallised, the intuition of an-
ticipated death that is destiny and freedom, giving birth
to words poised on the fragile texture of a petal, on the
lifeless flesh of the written stone. Suicide. Death.Flowers.
Stone. Sea..Poetry

The sky dies in this blue which is always insinuation and
desire, transformation, potency. The sky dies each day
while the premonition of mourning is sketched in the soul.
Every moment, every hour, every instant taking over its
appearance, drawing itself as it fades away in a time that
is now only an image.

Appearance overlapping experience, a double of life in
the dream-world that was taken over by the hours and
the days, Paloma Navares conjugates fragments of reality
and poetry which, in her hands, possess the magic quali-
ty of making feelings visible. Like a necklace of “forget-
me- nots or a cascade of prayers, her most recent works,
dedicated to death, suicide or insanity, are so profound
in their simplicity as complex in their unfolding beyond
themselves. Conceived under the stimuli of someone else’s
words, which, like fingerprints and marks pulled out of the
air, emerge in constellations of invented signs, seen, felt;
the artist’s work is at the point where imagery and poetic
vision meet.

Maria Zambrano said “the poet’s thing is never the concep-
tual thing of thought but rather the thing itself, in all its
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Jardin de la melancolia. Al hombre cansado de la vida.
2004-2006
Tubos metacrilato, fotografia, luz






Cadmio de forsythia. En el bosque. A Ryunosuke Akutagawa. 2005

Escultura. 250 x 80 x 20 cm. Variable. Fotografia, Gtiles de pesca, varillas de acero. Ed. 7
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complexity, the ghostly dreamed thing; that which is in-
vented; that which was and that which will never be”. And
this is the essence of the disperse reality materialized and
poetically recreated by Navares, to transcend it, to carry
it beyond its own limits in metaphoric images that relive
the experience of this “writers’ art”, which, following up
the parallelism with literature, makes us think of the logic
of an equation that makes artist and receiver integral par-
ts in a process of search and discovery.

Paloma was and is a passenger with a profound instanta-
neous vision, who has waded through centuries of images
in search of these universal truths with which to continue
analyzing the present. Through a head which is a replica
and a double, a fragment of an identity while at the same
time the supporting media, she carries us subtly towards
the female voices whose stories she has made her own.
She is capable of seeing the echo of all humanity in the
voice of an injured soul like her own. Now, as in a former
series in which she meditated on pictorial conventions and
women's identity through the Venuses and other female
iconography, the artist knows that no image, even though
it has been associated for thousands of years, can indu-
ce us to evoke that which is now extinct - it is a double
emptiness, merely an oblivious copy, a shadow trapped in
the textures of the material as in the case of the poet,
each image elaborated in an art code - that is to say, con-
ceived to generate consciousness - is the fruit of this pro-
found individual restlessness, which, since the beginning
of philosophy, continues to make sense out of life.

Paloma Navares insists on this alchemistic ritual which can
convert a simple object or matter in the formal equivalent
of an abstract thought and follows the logia of the desire
to be there, the aesthetic pulsation or ancestral impulse
that encourages and makes sense out of all creation, pro-
ducing art works of everyday objects like jars or curtains.
With a touch of her hands she gives a form of its own to
things that already have a conceptual entity in our spirit,
being able to name, in matter, that which already exists
in our mind, in our soul. Turning a simple seascape into
the analogical vision of a suicide, that supreme dissolute
act, the complex and real “thing” the artist faces. posses-
sing life, experience, senses..and transforming it into a
visual meditation, fogging the simple images of symbolic
qualities in which to relive myths, ancient or recent (like
the ones she now writes below her work) this is one of the
constants in Paloma Navares’ art. She knows, even today,
when artistic practice breaks into the conceptual fields of
other disciplines , it is still worth rethinking the present,
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realizing that any cultural heritage must be transferred,
recreated, invented in these new visual codes that art dis-
covers in each new age, renewing and assimilating them.

Filled with her ambition to continue building on the bases
of the immensely vast legacy made up of words and things
that, paraphrasing Foucault, constitute our deepest cul-
tural identity, the work of Paloma Navares manifests,
without renouncing (much to the contrary) all the new
technologies and methodologies that should supposedly
“dehumanize” the creative act, taking it into the terrain
of possible “no-authorship” - clearly a humanistic voca-
tion, communicative and narrative that can be seen in all
of her photographic images, sculptures, drawings, actions
and sculptural assemblies, in her installations.. each of
them mirroring what we call beauty. Because, as Stefano
Zecchi demonstrated, through the spiritual qualities of
matter resulting from harmony, and empathy with respect
to appearance, works of art fulfil their mission as vehicles
of a superior knowledge, making a different understanding
of reality possible, as if, suddenly, we were illuminated
by it.

Concise, never excessive, conjugating in the same aes-
thetic code different motifs and materials, almost always
intimately related to her own biography, (usually using
images of herself, parallel to her own life stages) the wor-
ks of Paloma Navares move easily among the contemporary
logia of fragmentation, but in no case do they need serial
interrelating in order to spread their meaning.

More than fragments understood as such, her sculptures-
like these heads from which the falling tears are flowers
or glass or the transparent hands that embrace pain and
hope, taking them on as their her own - like the photo-
graphs and other works on different supporting media are
complete analogous images, works of art closed in around
themselves, complete.

This text continues in the CD
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Mar del plata. A Alfonsina Storni. 1987
Video-proyeccién sonora. Proyector, lector de video






Canto rodado. El Bany. A Virginia Woolf. 2004
Video-escultura. Video 1987. 15 x 17 x 14 cm
Canto rodado, varilla de acero, proyector, lector de video



Cuna de agua. La perla.
A Alfonsina Storni. 1987

3x 13 x 11 cm. Video proyeccién, concha
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